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از تــه زخم  |  امیر نصری

]یک[

ورونیکا یک تصویر جادو�یی است.

]دو[

 تصویــر در جــادو یــک »بــدن جایگزیــن« اســت. بــدن جایگزیــن می‌توانــد شــبیه یــا تقلیــد چیــزی نباشــد. بــدن 
جایگزیــن تنهــا نماینــده‌ی یــک امــر غایــب اســت و آن را حاضــر می‌ســازد. ‌پــرده‌ی ورونیــکا در غــرب مســیحی 
بــدن جایگزیــن مســیح اســت و مشــروعیتی الاهیاتــی دارد. در روایــات مذهبــی آمــده اســت کــه پــرده‌ی ورونیــکا
ــد.  ــاک کن ــش را پ ــا زخم‌های ــید ت ــیح بخش ــه مس ــا ب ــه‌ای را در راه جلجت ــه پارچ ــه تک ــت ک ــی اس ــاخته‌ی زن برس
 vera icon انجیل‌نــگاران  از آن زن کــه بــه قدیســه ورونیــکا مشــهور اســت، نامــی نبرده‌انــد. ورونیــکا بــه معنــای
یــا تصویــر حقیقــی اســت. بــه رغــم ســکوت اناجیــل، حکایــت قدیســه ورونیــکا و پــرده‌ی ورونیــکا بارهــا و بارهــا در 

متــون بعــدی نقــل شــده اســت. انــگار کــه ورونیــکا هــم یــک فــرد اســت و هــم یــک تصویــر.
ــی  ــره‌ی عیس ــه و چه ــه پارچ ــک تک ــس ی ــل لم ــت، حاص ــده اس ــاخته نش ــان س ــتان انس ــا دس ــکا ب ــرده‌ی ورونی پ
مســیح اســت. ایــن پــرده حــک شــدن ردها�یــی اســت از چهــره بــر ســطحی دیگــر. هماننــد پروانه‌هــا یــا گل‌هــای 
ــا  ــه آن‌ه ــیدن ب ــکل بخش ــی در ش ــان دخالت ــتان انس ــه دس ــده‌اند، ب�ی‌آن‌ک ــر ش ــه تصوی ــدل ب ــه ب ــده‌ ک خشک‌ش
ــا بــه  ــود ی داشــته باشــد. ‌نخســتین پــرده‌ی ورونیــکا یــک نقاشــی نبــود بلکــه تصویــر برســاختی خــود مســیح ب

ــی. ــر حقیق ــر تصوی ــری دیگ تعبی
فانتــزی تصویــر حقیقــی هیــچ‌گاه دســت از ســر بشــر برنداشــته اســت، بــه ویــژه در بازنما�یــی امــر قدســی. تصویــر 
ــر  ــت‌وجوی تصوی ــرای جس ــی ب ــر تلاش ــد. ه ــت نمی‌آی ــه دس ــچ‌گاه ب ــان هی ــول انس ــای معم ــا توانا�یی‌ه ــی ب حقیق
حقیقــی ناگزیــر اســت بــه توســل جســتن بــه قلمروها�یــی دیگــر. بــه مــاوراء الطبیعــه، بــه جــادو، بــه الاهیــات و… .

]ســـه[

 نبایــد بــه روایــت مســیحی آن تقلیــل داد، هرچنــد کــه روایتــی اســت غالــب. ایــن 
ً
ماجــرای پــرده‌ی ورونیــکا را صرفــا

ماجــرا دربــاب تصویــر بــودا هــم نقــل شــده اســت کــه نخســتین شــبیه نــگار بــودا جــز نــور در چهــره‌ی او ندیــد و 
ناتــوان از بازنما�یــی. باقــی ماجــرا نیــز مشــابه روایــت مســیحی اســت کــه بــودا پارچــه‌ای مطالبــه می‌کنــد و چهــره‌ی 
خــود را بــر ســطحی دیگــر فرامی‌افکنــد. در ایــن روایــت نیــز دســتان نقــاش دخــل و تصرفــی در چهره‌نــگاری فــرد 

مقــدس ندارنــد. ایــن تصویــر نیــز جادو�یــی اســت و نــه برآمــده از کنــش نقاشــانه. 
ــه  ــم، گو�یی‌ک ــره‌ی وی مواجه‌ای ــه چه ــان ب ــل انس ــا تقلی ــی، ب ــر حقیق ــی از تصوی ــیحی و بودا�ی ــای مس در روایت‌ه
ــدم  ــل تق ــان دارد. دلی ــی انس ــی در بازنما�ی ــی فرع ــدن نقش ــت و ب ــان اس ــر انس ــی تصوی ــی اصل ــدی ویژگ چهره‌من
چهــره بــر بــدن چیســت؟ شــباهت و منحصربــه‌ فــرد بــودن چهــره اســت یــا پــای دلیــل دیگــری در میــان اســت؟ 
هــر مســئله‌ی دیگــری کــه در میــان باشــد، نمی‌تــوان رابطــه‌ی شــباهت و چهــره را نادیــده گرفــت. فانتــزی تصویــر 

حقیقــی بــر ایــن مبنــا شــکل گرفتــه اســت. 
ــن  ــز چنی ــکا نی ــرده‌ی ورونی ــه در پ ــت، همچنان‌ک ــری نیس ــباهت ظاه ــای ش ــه معن ــی ب ــر حقیق ــباهت در تصوی ش
ــده  ــک ش ــر ح ــطح تصوی ــر س ــه ب ــت ک ــه اس ــوی اولی ــی از الگ ــان ردها�ی ــی هم ــر حقیق ــباهت در تصوی ــت. ش نیس
 و 

ً
ــتقیما ــد. مس ــرایت کرده‌ان ــر س ــطح تصوی ــه س ــر ب ــطحی دیگ ــا از س ــتند، آن‌ه ــدی نیس ــا تقلی ــن رده ــت. ای اس

ــا الگــوی  ــرده‌ی ورونیــکا، شــباهتی ظاهــری ب ــر ‌پ ــه تعبیــری چهــره‌ی حــک شــده ب بــدون وســاطت و دخالــت. ب
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خــود نــدارد و شــباهتش بــا الگــوی اولیــه‌اش وجهــی نمایــه‌ای دارد: یعنــی اجزا�یــی از یــک کل بــر ســطح تصویــر 
ــت. ــده اس ــده ش فراافکن

چهــره در فراینــد حــک شــدن ردهــا یــا فرافکنــی بــه یــک ماســک بــدل می‌شــود. ‌پــرده‌ی ورونیــکا ماســکی اســت 
از چهــره‌ی انســانی عیســی مســیح کــه ماهیــت الوهــی آن را پنهــان می‌ســازد. 

]چهـــار[

ــگاه  ــه در ن ــی زنان ــگاه اول و اندام ــرخ در ن ــد : گل س ــژه‌ای واحدن ــرار اب ــت تک ــکای آزاده رزاق‌دوس ــای ورونی پرده‌ه
بعــدی و چیزهــای دیگــر.  ایــن ابــژه‌ی تکــرار شــونده  در هــر نقاشــی هیئتــی متفــاوت یافتــه و دچار دگردیســی شــده 
اســت. ظاهــر ایــن ابــژه موضــوع اصلــی نیســت و تمرکــز بــر آن توقــف بــر شــباهتی اســت ظاهــری. همان‌گونــه کــه 
در پــرده‌ی ورونیــکا شــباهت ظاهــری چهــره مدنظــر نیســت و چهــره بــه ماســک بــدل شــده اســت، گل‌هــای ســرخ 
ــت و  ــرای گوش ــتند ب ــک‌ها�یی هس ــا ماس ــد. آن‌ه ــری خوان ــباهت ظاه ــا از ش ــوان ره ــز می‌ت ــه را نی ــن مجموع ای

خــون. ماســک‌ها�یی کــه واقعیــت در پــس ظاهــر چهــره را آشــکار می‌کننــد و زنــده بــودن را نشــان می‌دهنــد.
ــه  ــوند ک ــدل می‌ش ــن ب ــی خونی ــه ‌پرده‌ها�ی ــده‌اند، ب ــک ش ــه‌ای ح ــه پارچ ــا تک ــرده‌ای ی ــر پ ــه ب ــره‌ ک ــی از چه ردها�ی
شــکلی شــبیه یــک گل یــا اندامــی زنانــه را می‌ســازند. همــه‌ی آن‌هــا ورونیــکا یــا تــاش بــرای بازنما�یــی تصویــر 
حقیقــی اســت. تصویــری ناممکــن و بــا خصلتــی پارادوکس‌گونــه. چــرا کــه هــر تصویــری براســاس الگو�یــی پدیــد 
می‌آیــد و در عیــن حــال می‌خواهــد کــه حقیقــی باشــد و نــه رونوشــتی از آن. هــر چنــد کــه پــرده‌ی ورونیــکا دخالــت 

نقــاش را حــذف کــرد، امــا همچنــان رونوشــتی بــود از چهــره‌ای مقــدس.
ــا  ــد. آن‌ه ــم یافته‌ان ــاش جس ــتان نق ــس دس ــتقیم و لم ــت مس ــا دخال ــد و ب ــی ندارن ــن ادعا�ی ــای آزاده چنی پرده‌ه
ــای  ــتند. معن ــی هس ــری فرهنگ ــا دیگ ــیحی ی ــری مس ــنت تصوی ــر از س ــی معاص ــازی نقاش ــول از آنِ خودس محص
الاهیاتــی ورونیــکا در آن‌هــا بــه معنا�یــی اجتماعــی بــدل شــده اســت. هــر یــک از ایــن تابلوهــا بــرای مــن چهــره‌ی 
زنــی اســت کــه بــا خــون ترســیم شــده اســت. در ایــن تصاویــر خــون از معنا�یــی بیولوژیــک در چرخــه‌ی زیســتی 
زنــان بــه تصویــر حقیقــی زنــان بــدل شــده اســت. همان‌گونــه کــه پــرده‌ی ورونیــکا برآمــده از لمــس کــردن ســطحی 
دیگــر اســت، ایــن تابلوهــا نیــز کنــار هــم قــرار دادن ســطوحی اســت کــه خــون را لمــس کرده‌انــد. هــم بــه معنا�یــی 

حقیقــی و هــم بــه معنا�یــی اســتعاری کــه »تاریــخ ماســت«.

]پنــج[

گئــورگ زیمــل در جســتار »معنــای اســتتیکی چهــره« بــر ایــن بــاور اســت کــه چهــره در مقــام کشــف حجــاب از روح 
اســت و نمی‌تــوان چهــره را بــه یــک انــدام تقلیــل داد. از ایــن منظــر هریــک از دیگــر اندام‌هــای انســان کــه دارای 

کارکــرد بــه حجــاب درآوردن روح و کشــف حجــاب از آن باشــند، می‌تواننــد در جایــگاه چهــره قــرار گیرنــد. 
ــره‌ای  ــدام پرت ــر ک ــی. ه ــت جمع ــره‌ای اس ــاب از چه ــف حج ــن کش ــای خونی ــینی ‌پرده‌ه ــه هم‌نش ــن مجموع در ای
ــره را  ــری چه ــباهت‌های ظاه ــاش ش ــه نق ــک(، چراک ــد )ماس ــته باش ــق داش ــس تعل ــه هرک ــد ب ــه می‌توان ــت ک اس
حــذف کــرده اســت و پرده‌هــای خونیــن را جایگزیــن آن ســاخته اســت. دیــدن آن‌هــا برایــم یــادآور شــعری بــود از 

بیــژن الهــی: 
»دلوی که ازته زخم بالا می آمد، تمدن ما بود.«
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Untitled,From Veronica Serirs 2022, Oil on Canvas, 150x150 cm Untitled,From Veronica Serirs 2022, Oil on Canvas, 150x150 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2024, Oil on Canvas, 270x270 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2023, Oil on Canvas, 300x300 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2022, Oil on Canvas, 150x150 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2023, Oil on Canvas, 150x150 cm Untitled,From Veronica Serirs 2023, Oil on Canvas, 150x150 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2023, Oil on Canvas, 300x300 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2024, Oil on Canvas, 270x270 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2024, Oil on Canvas, 180x180 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2024, Oil on Canvas, 175x175 cm Untitled,From Veronica Serirs 2023, Oil on Canvas, 50x50 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2022, Oil on Canvas, 60x60 cm
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Untitled,From Veronica Serirs 2022, Oil on Canvas, 50x50 cm   

Untitled,From Veronica Serirs 2022, Oil on Canvas, 50x50 cm   

Untitled,From Veronica Serirs 2022, Oil on Canvas, 65x50 cm   
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Depth of the Wound  |  Amir Nasri 

[One] 

Veronica is a magical image.

[Two]

The magic is lodged in a “substitute body.” The substitute body need not be a likeness 
or a simulacrum of anything in particular. It stands for an absence which it summons 
to presence. The Veronica painting in the Christian West is the substitute body of 
Jesus. It has divine legitimacy. In religious lore the Veil of Veronica is attributed to a 
female saint who met Jesus on his way to Calvary and offered her veil to clean his 
bruises with. There is no mention of the woman’s name in canonical Gospels, but 
later, apocryphal, texts do mention Veronica, or Saint Veronica. Some have suggested 
that Veronica was in fact vera icon (“true image”), alluding to Jesus. It is as if Veronica 
is both a person and an image.

The Veil of Veronica was an acheiropoieton – an object made not by a human hand. 
The image of the face of Jesus is transferred to the veil when his face comes into 
contact with it, much like the image of a butterfly or a flower pressed between pages 
of a book and in whose appearance no human has had a hand. As such, the Veil of 
Veronica was not a painting but an image of the face of Jesus himself – a “true image.”

The dream of a true image has always been with humans, especially in marking 
sacred events. A true image is never arrived at through normal human agency. 
Every attempt to occasion a true image is forced to look for it in other domains –
metaphysics, magic, divinity, etc. 

[Three]

The story of an unmediated image like the Veil of Veronica is not limited to Christian 
accounts, although it is the narrative most in circulation. The first painter who 
attempted to capture the face of the Buddha could see nothing but light and failed 
to come up with a representation. The rest of the story is analogous to the Christian: 
The Buddha asks for a piece of cloth and his face transferred onto it. In this version, 
too, the painter doesn’t interfere with the act of creating the image.

In such accounts of true image, there is a reduction of a human figure to his/her 
visage, as if faciality is a human visual peculiarity and the body has a subordinate 
role in representing an individual. What’s the reason for this prioritization of the 
face? Is it its uniqueness? Are there other reasons at work? Whatever it may be, we 
cannot dismiss the relationship between similitude and faciality. The dream of the 
true image lies there.

In true image, similitude doesn’t mean an exactness of the appearance, nor is this the 
case in the Veil of Veronica. In a true image, similitude is constituted by prototypical 
traces etched on the surface of the image. These traces are not arrived at through 
mimesis, they are transferred from one surface to another (that of the image) directly, 
without an intermediary. In other words, the face etched on the Veil of Veronica is not 
similar to the pattern formed; rather, its similarity to what it represents is indexical: 
components are projected from a totality to the surface of the image. 

In the process of etching or projection, the face becomes a mask. The Veil of Veronica 
is a mask of the human face of Jesus that hides its divine nature.

[Four]

Veronica of Azadeh Razzaghdoust are depictions of a single subject: a red rose at first 
sight, the feminine body and its associated determinants beyond that. With every 
painting, this singular subject acquires a different appearance and incarnation. The 
appearance of this subject is not the main subject matter and to focus on appearance 
is to stop at similitude. In the Veil of Veronica, too, similitude of the face is not the 
intention – the face has turned into a mask. The red roses of this series can also be 
seen free from similitude. They are masks that cover flesh and blood, masks that 
reveal a reality behind an appearance and point to life situations.

Traces of a face etched on a piece of cloth turn into canvases dripping with blood. They 
acquire the form of a flower or feminine body. Canvases are all Veronicas or attempts 
at representing a true image, an impossible one with paradoxical characteristics, for 
every image is formed by a pattern that at the same time strives to be true and not a 
facsimile of the real thing, but it is nevertheless a facsimile.

Veronicas of Azadeh Razzaghdoost make no claim to sacredness; these paintings are 
made by the artist herself. They are the outcome of an appropriation of contemporary 
painting practices and image-making in the Christian tradition. “The Divine” in the 
Veil of Veronica has acquired a social meaning here. Each one of these paintings is 
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the face of a woman drawn by blood. Blood in these images goes beyond a female 
biological characteristic to become a true image. In the same way that the Veil of 
Veronica was the outcome of a contact with another surface, these paintings come 
about by contacting blood, both on a real and metaphorical level.

[Five]

In «The Aesthetic Significance of the Face» Georg Simmel argues that the face 
uncovers the soul and cannot be reduced to a body part. From this point of view, 
any other body part that can cover or uncover the soul is also a faciality.

In this series, the coexistence of blood-drenched canvases uncovers a collective face. 
Each is a portrait that can belong to any person (persona), because the painter has 
eliminated the apparent similarity of faces and replaced them with blood-drenched 
canvases. Seeing them reminds me of this line of poetry by Bizhan Elahi:

“The bucket that came up from the depth of the wound was our civilization.”

Sohrab Mahdavi
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